


ПОЯСНЮВАЛЬНА ЗАПИСКА 

На освітній ступінь «Магістр», освітня програма «Музичне мистецтво» приймаються 

вступники, які здобули освітній ступінь «Бакалавр» (НРК6) за спеціальністю «Музичне 

мистецтво», а також особи, які мають право вступати на даний освітній ступінь на основі ступеня 

бакалавра (НРК6), магістра (освітньо-кваліфікаційного рівня спеціаліста) (НРК7), здобутого за 

іншою спеціальністю (напрямом підготовки).  

Фаховий іспит - форма оцінювання в ПВНЗ «Київський університет культури», що 

передбачає оцінювання підготовленості вступника щодо здобутих раніше компетентностей та 

результатів навчання, необхідних для опанування освітньої програми другого (магістерського) 

рівня вищої освіти. 

Комплексний іспит з фаху зі спеціальності В5 «Музичне мистецтво» проводяться у формі 

тестування, що спрямоване на виявлення рівня теоретичних знань з професійно-орієнтовних 

дисциплін, необхідних для засвоєння магістерської програми, а саме: 

― Історії української музики; 

― Історії зарубіжної (світової) музики; 

― Сучасної музики; 

― Музичного фольклору; 

― Музичної психології та педагогіки; 

― Гармонії та аналізу музичних творів. 

 

КРИТЕРІЇ ОЦІНЮВАННЯ, СТРУКТУРА ОЦІНКИ ТА ПОРЯДОК 

ОЦІНЮВАННЯ ВСТУПНИКІВ 
 

Фаховий іспит зі спеціальності В5 «Музичне мистецтво» оцінюється за шкалою від 100 до 

200 балів.  

Вступне випробування складається з 55 тестових питань закритого типу, що охоплюють 

теми, наведені в змісті даної програми. Кожне питання містить чотири варіанти відповідей, з яких 

лише один є правильним. Правильна відповідь оцінюється у 1 бал, неправильна – у 0 балів. 

Кількість балів за фаховий іспит = 1*Х, де Х – кількість правильних відповідей на тестові 

запитання.  

 

 

Критерії оцінювання результатів 
Кількість балів 

фахового іспиту 

Вступник надав від 46 до 55 правильних відповідей, що свідчить про 

високий рівень фахової підготовки, необхідний до засвоєння 

дисциплін магістерської програми. 

46-55 

Вступник надав від 31 до 45 правильних відповідей, що свідчить про 

достатньо високий рівень фахової підготовки, необхідний до 

засвоєння дисциплін магістерської програми. 

31-45 

Вступник надав від 5 до 30 правильних відповідей, що свідчить про 

задовільний рівень фахової підготовки, достатній для засвоєння 

дисциплін магістерської програми. 

5-30 

Вступник надав мінімальну кількість від 0 до 4 правильних 

відповідей, що свідчить про низький рівень фахової підготовки, не 

достатній для засвоєння дисциплін магістерської програми. 

0-4 

 

Вступник допускається до участі у конкурсному відборі на навчання для здобуття ступеня 

магістра на основі НРК6 або НРК7, якщо оцінка фахового іспиту складає не менше ніж 100 балів. 

Переведення отриманих вступником балів за фаховий іспит до шкали 100-200 здійснюється 

відповідно до Таблиці переведення балів фахового іспиту зі спеціальності до шкали 100–200. 

 

Таблиця переведення балів  



фахового іспиту зі спеціальностідо шкали 100–200 

 

Тестовий бал 

Бал за 

шкалою  

100-200  

Тестовий бал 

Бал за 

шкалою  

100-200  

Тестовий бал 

Бал за 

шкалою  

100-200 

5 100 22 134 39 168 

6 102 23 136 40 170 

7 104 24 138 41 172 

8 106 25 140 42 174 

9 108 26 142 43 176 

10 110 27 144 44 178 

11 112 28 146 45 180 

12 114 29 148 46 182 

13 116 30 150 47 184 

14 118 31 152 48 186 

15 120 32 154 49 188 

16 122 33 156 50 190 

17 124 34 158 51 192 

18 126 35 160 52 194 

19 128 36 162 53 196 

20 130 37 164 54 198 

21 132 38 166 55 200 

 

ЗМІСТ ПРОГРАМИ 
 

ІСТОРІЯ УКРАЇНСЬКОЇ МУЗИКИ 
 

Витоки українського музичного мистецтва. 

Музичне мистецтво первісного родоплемінного суспільства східних слов’ян. Ранні форми 

музичного мистецтва. Музичний інструментарій, кістяні оркестри. Праця (мисливство, 

землеробство) як чинник виникнення музичного мистецтва. Язичницький комплекс вірувань і 

обрядів як світоглядна основа музичного мистецтва східних слов’ян. Історичні етапи становлення 

язичницького світогляду. Відображення язичницьких вірувань в українському обрядовому 

фольклорі. Архаїчні особливості українського фольклору. Умови становлення та функції 

календарної обрядовості. Три цикли календарно-обрядових пісень. 
 

Музична культура України ІХ – першої половини ХV століття. 

Музична культура Київської Русі як початковий етап і джерело розвитку української 

професіональної музики. Літопис «Слово о полку Ігоровім», іноземна література, фольклор та 

поодинокі музичні зразки, як джерела реставрації музично-історичного процесу в Україні ІХ-ХV 

століття.  

Поширення християнства та його вплив на українську музичну культуру. Збагачення різних 

жанрів обрядового фольклору християнською тематикою. Виникнення і розвиток в народно-

пісенній творчості жанрів героїко-билинного епосу, відображення в ньому історичної реальності. 

Синтетичне мистецтво скоморохів. Інші види та жанри необрядової усної народної творчості: 

родинно-побутовий фольклор, трудові пісні, міфи, казки, перекази, легенди, прислів’я, приказки 

тощо. 
 

Розвиток багатоголосного співу та формування партесного концерту. 

Багатоголосний спів, його різновиди. Формування партесного концерту. Реєстр партесних 

творів бібліотеки Львівського братства (1697р.). Композитори багатоголосних партесних творів 

(Коледчин, Пикулинський, Завадовський, Гавалевич та ін.). Канти та псальми. 

Микола Дилецький (нар. у 1630р. у Києві) – композитор, педагог, теоретик. Його праця 

“Граматика мусикійска”, її значення в розвиткові музичної творчості України як основного 



посібника з теорії партесного співу XVIIст. 
 

Музична культура в І-й половині ХІХ ст. 

Занепад кріпацької музичної культури, ліквідація кріпацьких оркестрів, капел, театрів і 

народження професіональної музично-виконавської діяльності в містах (гастролі іноземних 

виконавців, концерти Ф.Ліста у Києві). Італійська опера в Одесі. Філармонічні музичні товариства 

(Одеса). 

Розвиток і збагачення жанрів народно-пісенної творчості: пісні про кріпацьку неволю, про 

рекрутчину, про Кармелюка. Народні пісні на тексти Шевченка. Подальше формування 

національних основ в українській професіональній музичній творчості. 
 

Характеристика музично-культурного процесу в ІІ-й половині ХІХ ст. 

Взаємодія романтичних та реалістичних естетичних засад, опанування досвіду 

західноєвропейської професійної музики. Творче переосмислення етностильових ознак 

української пісенно-танцювальної, інструментальної фольклорної культури як об’єднуючі 

стильоутворюючі чинники української композиторської школи на етапі її формування. Творчість 

М.Аркаса, М. Калачевського. Формування засад професіоналізму в музичній творчості західно-

українських композиторів. Діяльність А.Вахнянина (1841 – 1908), О.Нижанківського, В.Матюка, 

М.Вербицького та ін. 
 

Тенденції розвитку музичної культури в кінці ХІХ –на поч. ХХ ст. 

Кінець ХІХ - початок ХХ ст. як новий етап розвитку української музичної культури. 

Переслідування і утиски з боку царської влади українських музикантів. 

Подальший розвиток засад демократизму і реалізму, розкриття соціально-гострих тем у 

творчості М. Лисенка  

Розвиток народно-пісенної творчості. Народження жанру робітничої пісні. Активізація 

діяльності різних музичних гуртків, поширення хорового руху. Розвиток музичної освіти в 

Україні. Відкриття приватних музичних шкіл, музичних курсів, визначна роль Музично-

драматичної школи ім. М.В.Лисенка в справі підготовки національних музичних кадрів. 

Подальший розвиток української фольклористики. 
 

Стильові течії в творчості українських композиторів 60-90-х років ХХ – початку ХХІ ст. 

Поглиблення неоромантичних тенденцій в композиторській творчості – тяжіння до 

суб’єктивно-ліричної виразності, відкритої емоціональності самовислову, камернізації 

масштабних жанрів симфонії, опери, кантати. 

Зрослий інтерес до фольклору, його найдавніших шарів як генетичного джерела 

національно-стильових ознак української композиторської школи. 

Активізація неокласичних тенденцій – інтерес до музичних образів, форм, засобів розвитку 

європейської музики докласичної та класичної епох. 

Тенденція 70-90-х років до активної стильової взаємодії в межах одного музичного твору – 

полістилістика. 
 

ІСТОРІЯ ЗАРУБІЖНОЇ (СВІТОВОЇ) МУЗИКИ 
 

Особливості побудови поліфонічних тем Й.С. Баха. 

Поліфонічний тематизм Й.С. Баха як концентрація досягнень попередників у галузі 

жанрових ознак вокальних та інструментальних, поліфонічних і гомофонічних форм.  
 

Ж. Бізе - видатний французький композитор. 
Французька композиторська школа. Характеристика творчого доробку композиторів 

першої половини XIX ст.  Г.Берліоз як автор нового типу програмної симфонії. “Фантастична 

симфонія” – історія створення, особливості розкриття авторської програми засобами музичної 

драматургії. “Траурно-тріумфальна симфонія”, “Реквієм”, їх зв’язок з традиціями масових 

музичних жанрів епохи Великої французької революції. Інші твори Г.Берліоза. 

Жанр французької “великої опери” в творчості Д.Мейєрбера. Опера “Гугеноти”. 

Реалістичні тенденції в жанрі ліричної опери. Опера Ш.Гуно “Фауст”. Творчість Ж.Бізе – найвище 

досягнення французького реалістичного музичного театру. Опера Ж.Бізе “Кармен”. Соціальна 



конкретність та психологічна неоднозначність образів, їх розвиток в аріях, ансамблевих сценах, 

системі лейтмотивів. Значна роль колективних сцен в опері. Народно-національні витоки 

музичного тематизму. Музика Ж.Бізе до драми А.Доде “Арлезіанка”. 

Розвиток національних музичних традицій в творчості сучасників Ж. Бізе, К.Сен-Санса, 

Ж.Масне та ін. 
 

Дж. Верді – видатний італійський композитор. 

Дж. Верді – класик італійської музики.Театр Дж.Верді. Еволюція оперної творчості 

Дж.Верді від ранніх історико-героїчних романтичних опер (“Набукко”, “Ломбардці”) до 

реалістичної музичної драми – драми сильних почуттів (“Травіата”, “Ріголетто”, “Аїда”, 

“Отелло”). Особливості оперної драматургії Дж.Верді – переважаючі драматичні, трагедійні 

сюжети (улюблені автори – Шиллер, Гюго, Шекспір), типовий “любовний трикутник” у взаєминах 

героїв, гострота, динамізм, багатоплановість розгортання сценічної дії, пріоритетна роль вокалу і 

підпорядкована роль оркестру. 

“Реквієм” Верді – видатний твір вокально-хорової музики. 
 

Й. Штраус – видатний австрійський композитор. 

Й. Штраус (1825-1899) – видатний австрійський композитор, скрипаль і диригент, автор 

понад 470 вальсів, польок, мазурок, кадрилей, маршів, галопів, 16 оперет. Підніс австрійську 

побутову танцювальну музику на якісно новий художній рівень. У вальсах розвиває традиції 

Штрауса (батька) та Й. Ланнера, об’єднуючи в цикли п’ять різнохарактерних вальсів зі вступом та 

кодою. Один з творців віденської оперети. В оперетах “Летюча миша”, “Циганський барон” та ін. 

насичує партитуру танцювальними ритмами, створює новий різновид жанру, так звану 

“танцювальну оперету”. 
 

Напрями та течії в західноєвропейській музиці кінця ХІХ – початку ХХ ст. 

Межа ХІХ-ХХ ст. – етап докорінного перегляду естетичних ідеалів. Взаємодія і 

взаємовплив різних ідейно-художніх концепцій, стильове розмаїття музичної творчості. 

Поглиблення процесу розмежування музичного мистецтва на музику серйозну, академічну і 

розважальну, легку (оперета, кабаре, кафешантан, вар’єте, мюзик-хол). Нові явища в сфері 

музичного побуту міст Європи негритянський джаз, угорсько-циганські ансамблі. 

Продовження традицій музичної класики на основі розвитку романтичних та реалістичних 

тенденцій, зв’язку з фольклором, використання традиційних музичних форм і засобів виразності в 

творчості. 

Нові національні композиторські школи. Виникнення та формування національних 

композиторських шкіл в Прибалтиці. Тематика, жанровий  склад, народно-національні основи 

творчості А.Юрьяна, Я.Вітола, Е.Дарзиня – основоположників литовської композиторської школи, 

М.Людвіга, А.Каппа, М. Саара – основоположників естонської композиторської школи, М. 

Петраускаса, М. Чюрльоніса – основоположників литовської композиторської школи. Історичне 

значення основоположників національної композиторської школи М. Балангівадзе, З. Паліашвілі в 

Грузії, А. Риграняня, А. Спендіарова у Вірменії, І. Гаджибекова, М. Магомаєва в Азербайджані. 

Нові стильові течії в європейській музиці кінця XIX – початку XX ст. Нові естетичні 

системи в мистецтві цього періоду та їх реалізація в творчості європейських композиторів – 

імпресіонізму (К. Дебюссі, М. Равель, П. Дюка), символізму (К. Дебюссі), веризму (Д. Пуччіні, П. 

Масканьї, Р. Леонкавалло), експресіонізму (А. Шенберг, А. Берг, А. Веберн), урбанізму (Ж. Орік, 

Д. Мійо, А. Онеггер), неопримітивізму (П. Хіндеміт). 
 

Ф. Шопен – класик польської музики. 
Ф. Шопен – основоположник польської музичної класики. Зв’язок Ф. Шопена з польською 

культурою. Фортепіанна музика – основа композиторської та виконавської діяльності митця. 

Переважаючі героїко-драматичні та ліричні романтичні концепції в творах Ф. Шопена. Творче 

переосмислення, героїзація та опоетизування танцювальних жанрів полонезу, мазурки, польки, 

вальсу. Ф. Шопен як основоположник жанру фортепіанної балади. Оновлення жанрів прелюдії та 

етюду. Трактування прелюдії як самостійної п’єси, а не вступної частини циклу, наповнення 

високохудожнім змістом навчально-віртуозної п’єси – етюду. Новації Ф. Шопена в галузі 

гармонічної мови, музичної форми. 



 

Е. Гріг – класик норвезької музики. 
Едвард Гріг – класик норвезької музики. Відбиття провідних ідейно-художніх тенденцій 

епохи в творчості Е. Гріга. Жанровий склад композиторської спадщини митця. Втілення народно-

національних образів через творче переосмислення і використання музично-поетичного 

фольклору Норвегії, ліризм світосприйняття – провідні ознаки стилю композитора. Відбиття цих 

особливостей у фортепіанних мініатюрах – циклах “Ліричні п’єси”, “25 народних танців  та 

пісень”, “Норвезькі танці”, романсах, концерті для фортепіано з оркестром, музиці до драми Г. 

Ібсена “Пер Гюнт”, інших творах. 
 

Б. Сметана – класик чеської музики. 
Б.Сметана – основоположник чеської національної композиторської школи. Зв’язок його 

мистецтва з національно-патріотичним визвольним рухом. Народні основи творчості митця. Цикл 

“Моя Батьківщина”. Оперна творчість Б. Сметани. Створення національної комедійно-побутової 

опери “Продана наречена”. Історичні опери Б. Сметани «Далібор», «Бранденбуржці в Чехії». 
 

Художні напрями в західноєвропейській музиці ХVII - XVIII ст. 
Нові явища в музичному мистецтві – поява та становлення жанрів опери, ораторії, кантати, 

сюїти, сонати, інструментального концерту, симфонії. Збагачення виражальних можливостей 

музики шляхом широкого використання принципу контрасту (багаточасні форми, тематичний 

контраст, тембровий контраст). Відбиття в музичному мистецтві деяких загально-стильових рис 

бароко (драматично-експресивний характер, контрастна багатоплановість музичних образів, 

монументальність циклічних форм), рококо (тендітність, вишуканість образів, насичення 

мелодики мелізмами, переважаючий гомофонний склад, легкість, прозорість фактури), 

класицизму (нормативність, рівновага раціонального та емоціонального, стрункість, 

врівноваженість, симетричність музичних композицій). Подальший розвиток європейських 

національних композиторських шкіл. 
 

СУЧАСНА МУЗИКА 

Історичні та соціокультурні передумови розвитку музичного мистецтва ХХ - початку ХХІ ст. 

Панорама стильової трансформації музичного мистецтва 

Основні художні тенденції епохи. Загальноєвропейська періодизація музично-історичного 

процесу в ХХ ст. Світові катаклізми та їх резонація у музичному мистецтві. Процеси зближенння 

культур і вихід неєвропейських цивілізацій в музично-історичний процес ХХ ст. Жанрова 

синтезація. Процеси трансформації музичного мислення. Музичні напрями і композиторські 

техніки першої половини ХХ ст. Додекафонія. Урбанізм. Неокласицизм. Неофольклоризм. 

Музичні напрями, стилі та композиторські техніки другої половини ХХ ст. Серіалізм. Пуантилізм. 

Соноріка. Алеаторика. Полістилістика. Конкретна музика. Електронна музика. 
 

Музична культура Австрії і Німеччини кінця ХІХ – першої половини ХХ ст. Від 

постромантизму до модернізму. 

Інтенсивне музичне життя Австрії і Німеччини межі ХІХ - ХХ ст., поєднання академічних 

традицій, модерністських угруповань та розквіт “розважальних жанрів (новий етап в розвитку 

віденської оперети). Складні умови суспільно-політичного життя в роки світових війн та 

міжвійськовий період. Зв’язок музичного мистецтва з філософськими і естетичними теоріями, 

літературою і театром. 

Австро-німецький симфонізм на рубежі ХІХ - ХХ ст. Тенденції “чистого симфонізму” Й. 

Брамса і музичної драматургії Р. Вагнера. Діяльність А. Брукнера (1824-1896). Р. Штраус та Г. 

Малер - представники німецької та австрійської музичної культури ХІХ - ХХ ст. Творчість 

Густава Малера (1860-1911) видатного австрійського композитора і диригента. 

Історичні та соціальні передумови виникнення експресіонізму. Характеристика музичного 

експресіонізму. Творчість Ріхарда Штрауса (1864 – 1949) – видатного німецького композитора, 

диригента, суспільно-музичного діяча. Артистизм і багатогранність натури Р. Штрауса. Роль 

класичних і романтичних традицій в його творчості. Дві основні лінії – програмний симфонізм і 

музичний театр. Еволюція симфонічної творчості від традицій Ліста (ранні симфонічні поеми 

“Дон Жуан”, “Смерть і просвітлення”, “ТильУленшпигель”) до ускладнення музичної мови в 



поемах “Так говорив Заратустра”, “Дон Кіхот” та трагічним темам останнього періоду життя 

(“Метаморфози”). Оперний спадок композитора в різних жанрах: вплив вагнерівської драматургії 

в ранніх операх, експресіонізм “Соломеї” і “Електри”, неокласичні тенденції в “Кавалері троянд”, 

комедійні легендарно-міфологічні, історичні, камерні опери. Творчість Р. Штрауса в пісенно-

романсовому жанрі. 

Композитори Нової віденської школи. Творчість Арнольда Шонберга (1874–1951) – очільника 

австрійської школи та найвидатнішого представника музичного експресіонізму та його учнів – 

Альбана Берга (1885–1935) та Антона Веберна (1883–1945). Шонберг - творець метода і техніки 

додекафонного письма. Ранні твори (“Просвітлена ніч”, “Пеллеас і Мелізанда, “Пісні Гуррі”) - 

вплив пізнього романтизму. Поворот до аттоналізму в фортепіанних п’єсах ор.11 і 19, до 

символістсько-експресіоністичних образів і сюжетів (одноактна драма “Очікування” і “Щаслива 

рука”). “МісячнийП’єро” - нове трактування інструментального ансамблю, Sprechstimme. 

Додекафонія в ряді камерних творів ор 23 - 31. Твори американського періоду, “Вцілівший з 

Варшави”. 

Альбан Берг (1885–1935). Гуманістична спрямованість творчості композитора. Опера 

“Воццек” - експресіоністична драма. Новаторське рішення оперних форм, переважання 

декламаційності. Релігійна тематика пізніх творів Берга. Концерт для скрипки з оркестром 

“Пам’яті янгола”, опера “Лулу”. Більш вільне використання принципів додекафонії. 

Антон Веберн (1883–1945) - найбільш послідовний прихильних додекафонії. Витончено-

лірична природа музики, переважання камерних жанрів. 
 

Німецька музична культура другої половини ХХ ст. 
Різноманіття напрямів у творчості композиторів Австрії і Німеччини: Е. Кшенек (1900 - 1975) 

- урбанізм, неокласицизм, джаз; І. Маркс (1882 - 1964) - романтичні традиції; ХансЄйслер (1898 - 

1962) - революційні пісні, додекафонія; КуртВайль (1900 - 1950) - мюзикл, зонги; К. Хартман 

(1905 - 1963) - антифашистські мотиви у симфонічній творчості. Творчість Б. Циммермана (1918 - 

1963) та Х. Хенце (1926) в галузі музичного театру і ораторії. Творчість Франца Шрекера (1878 - 

1934) и Пауля Дессау (1894 - 1979). Післявоєнний період. Музика ФРН і НДР. 

Творчість Пауля Хіндеміта (1895 - 1963). Видатний музикант, композитор і виконавець 

(альтист, диригент). Розмах і складність його музичного образу. Бунтарський характер ранньої 

творчості, риси експресіонізму (опера “Вбивця - надія жінок”, “Свята Сусанна”), урбаністичність і 

гротеск (опера “Туди і назад”, “Новини дня”). Ідейний злам творчості в роки нацизму. Опора на 

національні традиції, риси неокласицизму, звернення до поліфонії. Найкращі твори - симфонія і 

опера “Художник Матіс”, Реквієм, “Симфонічні метаморфози тем Вебера”, Фортепіанний 

поліфонічний цикл “Ludustonalіs”. Своєрідність ладотонального мислення Хіндеміта. 

Карл Орф (1895–1982). Своєрідність його творчої індивідуальності, демократизм, епічна 

об’єктивність світовідчуття, простота музично-виражальних засобів. Якісно новий синтез музики і 

театрально-сценічного мистецтва в його творах (“Розумниця”, “Місяць”, “Антигона”, “Едип”, 

“Прометей”). Звернення до старовинних німецьких текстів, баварському фольклору в кантаті 

“КармінаБурана”, до античних сюжетів. Інтерес Орфа до проблем дитячого музичного виховання 

(“Шульверк”). 

КарлхайнцШтокхаузен (1928 - 2007). Творчий шлях. Художньо-естетичні засади творчості. 

Композиторські техніки. Творчий спадок композитора. 
 

Французька музична культура першої половини ХХ ст. Е. Саті (1866 - 1974) та французька 

“Шістка”.  

Виникнення французької “шістки” як протиставлення імпресіоністичній витонченості. 

Творчість Еріка Саті та його вплив на формування нових музичних течій. Боротьба проти 

вагнеріанства і імпресіонізму. Балет “Парад” (1917) та його значення в історії французького 

музичного театру. Новаторство та ексцентричність творів Саті. 

Початок 1920-х років - виникнення молодої творчої групи “Шести”: Артюр Онеггер (1892 - 

1955), ДаріусМійо (1892 - 1974), Френсіс Пуленк (1899 - 1963), Жорж Ортік (1899 - 1983), Луї 

Дюрей (1888 - 1979), ЖерменТайфер (1892 - 1983). Антиімпресіоністична і антиромантична 

спрямованість їх творчості. Вплив ідей Ж. Кокто (1889 - 1963) та Е. Саті. Поєднання наївної 

ексцентріади з нарочитими звуковими ускладненнями, інтерес до національно-патріотичної 



проблематики, до різних пластів фольклору. Відмінності творчих індивідуальностей членів 

“Шістки”, що призвели до ї розпаду в кінці 1920-х років. 

Артюр Онеггер (1892 - 1955). Еволюція А. Онеггера від урбаністичних дослідів ранніх років 

(“Рasific 231”) до масштабних гуманістичних гостроконфліктних симфонічних концепція і 

відновленню монументального ораторіального жанру (“Жанна д’Арк на вогні”). 

ДаріусМійо (1892 - 1974). Багатогранна діяльність композитора. Пошуки нових музично-

сценічних форм (“Христофор Колумб”, “Бик на даху”, “Створення світу”), інтенсивна робота у 

галузі інструментальної, камерної і симфонічної музики. Експерименти в галузі музичної мови. 

Інтерес Мійо до бразильської народної музики, джазу, народної музики Провансу. 

Френсіс Пуленк (1899 - 1963). Шлях композитора від ексцентріади ранніх творів до 

гуманістичних ідей пізньої творчості. Риси неокласицизму, зв’язок з французькою традицією 

інтерес до вокальних жанрів – романси, хори, кантати, меси, опери-монодрами. Реалістична 

виразність вокальної інтонації, поетичність лірики Пуленка. 
 

Французька музика другої половини ХХ ст. 

Французька музика другої половини ХХ ст. Група “Молода Франція” та творчість її 

представників: Андре Жоліве (1905– 1974), Олів’єМессіан (1908 - 1992). Потрясіння в музичному 

житті у післявійськові роки. Виникнення та розвиток різних авангардних тенденцій. Пісенна 

творчість сучасних французьких шансоньє. 

Група “Молода Франція” та її представники: Андре Жоліве (1905 - 1974), Олів’є Мессіан 

(1908 - 1992). 1935 р. - виникнення об’єднань “Народна музична федерація” і “Молода Франція”, 

їх прогресивна діяльність.  

Творчість О. Мессіана. Творчий шлях П’єра Булеза (1925 - 2016). П’єр Булез як представник 

французької музики другої половини ХХ ст. Основні етапи творчого шляху, особливості 

авторської стилістики. 
 

Італійська музична культура першої половини ХХ ст. 

Італія кінця ХІХ - початку ХХІ століття. Веризм в італійській літературі і музиці. Італійський 

оперний веризм (від італійського vero, що означає справжній, правдивий) та його зв’язки та 

відмінності від літературного веризму. Сюжети, ідеї опер, вплив мовної інтонації веристського 

драматичного театру на мелодико-інтонаційний стрій музики. Перші веристські опери 

композиторів П’єтроМасканьї (1863–1945) (опера "Сільска честь"), РуджероЛеонкавалло (1857—

1919) (“Паяци”). Особливості драматургії, відмова від розвинутих вокальних форм, переважання 

аріозо.  

ДжаккомоПуччіні (1858–1924) - найзначущіший італійський оперний композитор ХХ ст. Риси 

веризму в його ранніх операх та операх “Богема”, “Тоска”, “Чіо-Чіо-Сан”. Своєрідність кожної з 

цих опер. Власний оригінальний творчий метод композитора. Широке коло інтересів композитора 

– сучасний театр, французький імпресіонізм, побутові жанри, американський фольклор, музика 

Японії і Китаю. Особливості музичної мови. Яскравий мелодизм, тонкощі оркестрових фарб. 

Еволюція оперної творчості. Оперний триптих “Плащ”, “Сестра Анжеліка”, “Джанні Скіккі”. 

“Турандот” як найвище досягнення Пуччіні-драматурга і нова віза в історії італійської опери після 

Верді. Вплив Пуччіні на світову оперу ХХ ст. 

ОтторіноРеспігі (1879–1936) АльфредоКазелла (1883–1947). Італійська музика другої 

половини ХХ ст. Творчий шлях та спадок композиторів-авангардистів Луїджі Даллапіккола (1904–

1975), Луїджі Ноно (1924–1990). 

Музичний футуризм: Ф. Прателла, Л. Руссолло.Нові явища у музичному житті перед першою 

світовою війною. Інтерес до григоріанського хоралу, до музики Відродженя. Ф. Прателла та Л. 

Руссолло - творці “футуристичної музики”. 

Творчість найвидатніших композиторів Італії першої половини ХХ ст.: 

ДжанФранческоМаліпьєро (1882 - 1973), ІльдебраноПіццетті (1880 - 1968), ОтторіноРеспігі (1879 - 

1936), АльфредоКазелла (1883 - 1947), і Франко Альфано (1876 - 1954). Творчість О. Респігі, його 

симфонічні твори. Національна тематика в сюїтах “Пінії Риму”, “Фонтани Риму”. Твори, що 

відроджують старовинні традиції італійської музики. (скрипковий “Григоріанський концерт” та 

ін.). Різноманіття жанрів і форм в творчості Казелли, антивійськоватематика в його творчості 

(сюїта “Сторінки війна”, месса “За мир” та ін.). Ф. Маліпьєро - представник неокласицизму в 



італійській музиці. 
 

Італійська музика другої половини ХХ ст. Творчий шлях та спадок композиторів-

авангардистів Л. Даллапікокола, Дж. Шельсі, Л. Ноно. 

Глибинні руйнування заподіяні фашизмом італійській культурі. Протиріччя пошуків 

композиторів другої половини ХХ століття. Видатні досягнення італійської виконавської школи, 

особливо вокальної. Діяльність італійський оперних театрів. Гуманістична спрямованість опер і 

кантат Л.Даллапіккола, релігійні мотиви його творчості. Поєднання стилізації старовинних 

культових форм із вільно трактованою дванадцятитоновою системою. 
 

Музична культура Іспанії ХХ ст. 

Багатство та різноманіття іспанської культури - джерело творчості композиторів Іспанії та 

інших країн. Новий етап у розвитку іспанської композиторської школи в кінці ХІХ - початку ХХ 

ст. - рух Ренасім’єнто (Відродження). Роль творчої, наукової музично-громадської діяльності 

Філіпе Педреля (1841 - 1922). Відродження національних жанрів музичного театру сарсуели, 

збирання і публікація фольклору. Трагічна доля іспанської культури в рови диктатури Франко. 

Національні та сучасні тенденції в іспанській музиці ХХ ст. Видатні виконавці. Найвидатніші 

представники іспанської музики кінця ХІХ ст. П. Сарасате (1844–1908), ІсаакАльбеніс (1860 - 

1909) - очільник руху Ренасімьєнто. Його творчість: твори для фортепіано (“Іспанія”, “Іберія” та 

ін.), інструментальна музика (оркестрова сюїта “Каталонія” та ін.), опери варсуели. Перетворення 

в його стилі ладово-інтонаційних і ритмічних особливостей іспанської народної музики, її 

інструментального колориту.  

Творчість іспанських композиторів першої половини ХХ ст.: Мануеля де Фальї (1876–1946), 

ЕнрікоГранадоса (1867 - 1916), Хоакін Туріна (1882-1949). Творчість М. де Фальї. Національні 

витоки і опора на міський і сільський фольклор, інтерес до музичних діалектів і давнім пластам 

фольклору, організація разом з поетом Ф.Г. Лоркой конкурсів народних виконавців в традиціях 

канте хондо. Твори передвійськовогоперіоду. Веристські риси в опері народно-побутового 

характеру “Коротке життя”. Поєднання національної основи стилю з імпресіоністичними засобами 

письма в творах “Іспанські п’єси” для фортепіано, “Ночі в садах Іспанії для фортепіано з 

оркестром, балеті “Любов-чарівниця”. Еволюція стилю М. де Фальї після 1918 року. Відродження 

старовинних жанрів і форм іспанської музики. Балет “Триуголка” - яскраво національний твір. 

Камерна опера “Балаганчик майстра Педро”. Відлуння старовинної іспанської музики в концерт і 

для клавесина і камерного ансамблю.  

Ваклад Е. Гранадоса (1867 - 1916) і Х. Туріни в іспанську музичну культуру (опери, 

симфонічні і камерні твори, музика для гітари). 

Композитори ІІ половини ХХ ст. ХоакінРодріго (1901 - 1999), КрістобальАльфтер (1930). 

Художньо-естетичні засади музичного мистецтва Іспанії ІІ половин ХХ ст. Творчий спадок 

композиторів ХоакінаРодріго (1901 - 1999), КрістобальдаАльфтера (1930). 

 

Музика Англії ХХ ст. 

Підйом творчої, концертної, музично-суспільного життя Англії з кінця ХІХ ст. Відродження 

інтересу до фольклору, до вітчизняної музичної класики. Діяльність збирачів і дослідників 

народної музичної творчості. Розвиток традицій хорової культури Розвиток виконавства та 

музикознавства в Англії. 

“Англійське музичне Відродження”- тенденції, що характеризують творчість нової 

англійської композиторської школи на перетині ХІХ - ХХ ст.: національні музичні традиції і 

досягнення майстрів ХУІІ ст. 

Едвард Елгар (1857–1934) - засновник нової англійської музичної школи. Високий рівень і 

багатогранність композиторської майстерності, романтичних характер музики. Симфонічні 

варіації "Enigma" (1899). Імпресіонізм в англійській музиці у творчості С. Скотта (1879 - 1970). 

Орієнтальна тематика, використання східних ладів і ритмів (сюїта “Джунглі”). Видатний 

англійський симфоніст ХХ ст. Р. Воан-Уільямс (1872 - 1958). Жанрова різноманітність його 

творчості, самобутнє поєднання англійського музичного фольклору, жанрів міської музики і 

класичних традицій. Вклад у нову англійську музику А. Бакса, Д. Айрленда, А. Буша. 

Творчість Бенджаміна Бріттена (1913–1976) - композитора, піаніста, диригента. Різномаїття 



його композиторської, виконавської та музично-громадської діяльності. 

ІІ половина ХХ століття. Пітер Максвел Дейвіс, ХаррисоБиртвисл. Музична культура Англії 

ІІ половини ХХ століття. Особливості музичної культури. Творчий спадоккомпозиторів: Пітер 

Максвел Дейвіс, ХаррисоБиртвисл. 

 

Музика Фінляндії ХХ ст. 

Творчість Яна Сібеліуса (1865 - 1957) – засновника фінської національної школи. Прем’єра 

першої симфонії Яна Сібеліуса “Куллєрво” (1892) - день народження фінської класичної музики.  

 

Музика Чехії ХХ ст. 

Творчість ЛеошаЯначека (1854–1928) -молодшого сучасника Б. Сметани та А. Дворжака. 

Видатного чеського композитора, талановитого музикознавця, дослідника-фольклориста. 

Національний колорит музики Яначека, народно-пісенна основа творчості, жанрова своєрідність 

його найкращих творів. Продовження лінії чеської музичної класики, розвиток та поглиблення 

демократичних тенденцій мистецтва Сметани та Дворжака.  
 

Польська музична культура ХХ ст. 

Польська музична культура ХХ ст. та її видатні представники: Король Шимановський (1882–

1937) – засновник сучасної національної композиторської школи. Імпресіоністичні елементи 

стилю (гармонічна витонченість, темброві ефекти, ритмічна своєрідність. Зв'язок з естетикою 

К.Дебюсі. Вітольд Лютославський (1913–1994) - один з найвидатніших польських композиторів 

ХХ ст., піаніст, диригент. 

Творчість Кшиштофа Пендерецького (р. 1933) - представника польського музичного 

авангардизму, видатного композитора, диригента, педагога, громадського діяча. Звернення до 

вічних для мистецтва тем,їх трактовка за допомогою гуманістичної моралі і етики.  
 

Музична культура Угорщини. 

Музична культура Угорщини. Своєрідність музичної культури Угорщини - взаємовплив 

давньої східної основи (пентатоніки) та більш пізніх західних впливів (мажоро-мінора). Діяльність 

Франца Легара и ІмреКальмана (1882 - 1953) – представників нової опереточної віденської школи. 

Творчість Бели Бартока (1881–1945) – видатного піаніста, диригента і педагога. 

Найвидатніший дослідних угорського музичного фольклору та фольклору балканських країн. 
 

Музична культура Румунії. 

Музична культура Румунії. Початок розвитку світської музичної культури у  30-ті роки XIX 

ст. та становлення композиторської школи на прикінці століття. Традиції Європейської класики та 

раннього помантизму. Перші композитори - професіонали: Ч. Порумбеску (1853–1883), Г. 

Музическу (1847—1903), Г. Дима (1847–1925). ДжорджеЭнеску (1881–1955) - найвидатніший 

європейський музикант, який очолив румунську композиторську школу у першій половині ХХ ст. 

Скрипаль, диригент, піаніст, педагога і композитор 
 

Музика Бразилії ХХ ст. 

Музика Бразилії ХХ ст. Своєрідність народної музики - батьківщини самби. Становлення 

композиторської школи (ХІХ ст) (Ж.М. Гарсія, Ф.М. да Сілва, К.А. Гоміс). 

Творчість ЕйтораВіла-Лобоса (1887–1959) - диригента, фольклориста, педагога і музично-

громадського діяча; найвидатнішого та самобутнішого композитора ХХ ст. Голови національного 

напряму та творця сучасної музики Бразилії. Еволюція стиля, риси напрямів європейської музики 

в його творчості. “Світ дитини” - одне з перших національно-самобутніх творів композитора. 

Відображення яскравої панорами міської музики Бразилії в грандіозній серії “Шорос”. Тонке 

поєднання самобутньої характерності з неокласичними тенденціями в “Бразильських бахіанах”. 

Творчий спадок у всіх музичних жанрах. Яскравість стилю, красота мелодизму, ритмічне і 

темброве багатство музики Віла-Лобоса. 
 

Музика США першої половини ХХ ст. 

Складний конгломерат музичних традицій європейців-іммігрантів, колонізувавших країну, 

негрів-невільників з Африки і традиціями Американського континенту (музичний фольклор 



індіанців). Своєрідність негритянського фольклору, витоки і розвиток джазу. Бурхливий розвиток 

танцювальних і пісенних жанрів, мюзикл і його специфіка.  

Перші американські композитори та їх внесок у становлення  американської музики. Пісні 

Стівена Фостера (1826–1864), твори Л. Готтшалка (1829 - 1869), регтаймів С. Джопліна (1868 - 

1917). Розвиток класичних і романтичних традицій європейського мистецтва у творчості Едуарда 

Мак-Доуелла (1860–1908).Спроби перетворення образів і інтонацій індіанського фольклору 

(“Індіанськська сюїта” та ін). Відображення американських тем іі сюжетів в музиці Дж. Чедвіка 

(1854 - 1931). 

Значення і популярність творчості Дж. Гершвіна (1898 - 1937). Опера “Поргі і Бес” - 

особливості жанру і драматургії. Своєрідне перетворення негритянських народних жанрів (блюз, 

спірічуелс), ритмів і інтонацій джазової музики в його опері і інструментальній музиці (“Рапсодія 

в блюзових тонах”, фортепіанний концерт, “Кубінська увертюра”). Пісні Гершвіна. Їх роль в 

розвитку естрадної музики і джазу. 

Творчість Чарльза Айваза (1874 - 1954). Багатожанровий характер і своєрідність творчості 

Ч. Айваза. Тяжіння до образів американської дійсності. Втілення побутового пісенного матеріалу 

у поєднанні з прийомами політонального та атонального письма, поліритмії, полістилістики та 

інших прийомів, що з’явилися пізніше в арсеналі європейського модернізму (п’єса “Питання, що 

залишилося без відповіді” та ін.). Особливості найкращих творів Айвза: сонати для фортепіано 

№2, симфоній №2-4, оркестрових п’єс “Три місця у Новій Англії” 

Творчість композиторів «Американської п’ятірки» в контексті світової музики др. половини 

ХХ ст. Основні етапи творчого шляху, особливості творчої стилістики композиторів.  
 

Музика США другої половини ХХ ст. Музичний авангард. 

Вклад Р.Харріса (1898 - 1979) та його суспільна діяльність у становленні американської 

музики. Симфонічна творчість і камерно-інструментальні твори. Еволюція творчості А. Копленда 

(1900 - 1990) - від раннього американізму (“Музика для театру, балети “Аппалачська весна”, 

“Парубок Біллі”) через серійну техніку “Варіації для оркестру” до камерно-інструментальних 

творів в неокласичному духі. Педагогічна, виконавська, просвітницька діяльність, музика до 

кінофільмів. Гуманістичне начало в симфоніях У. Шумена (1910 - 1992). 

Творчість Е. Вареза в контексті світової музики др. половини ХХ ст. Основні етапи творчого 

шляху, особливості творчої стилістики композитора.  

Творчість Дж. Кейджа в контексті світової музики др. половини ХХ ст. Основні етапи 

творчого шляху, особливості творчої стилістики композитора.  

Творчість ЛуХаррисона в контексті світової музики др. половини ХХ ст. Основні етапи 

творчого шляху, особливості творчої стилістики композитора.  

Емігранти в музичній культурі США. Творчість Шонберга, Бартока, Ернста Кшенека (1900–

1991). 
 

МУЗИЧНИЙ ФОЛЬКЛОР 

Первісне мистецтво і фольклор. Жанрово-родова структура фольклору. 

Епоха і причини виникнення мистецтва. Особливості первісного мистецтва: 

біфункціоналізм, утилітарність, жанрово-видова аморфність. Міфологія і художня творчість.  

Визначення термінів “фольклор”, “народна творчість”. Специфіка предметів “Музичний 

фольклор” та “Музична фольклористика”, фольклористика музична і словесна. Фольклор як 

об’єкт комплексного вивчення цілим рядом дисциплін: етнографії, історії, лінгвістики, психології, 

археології, естетики, кібернетики. 

Жанрово-родова структура фольклору. Класифікація: літературознавча, мистецтвознавча, 

функціональна. Рід, жанр, тематична група. Міжжанрова дифузія. Окремі видові системи (дитячий 

фольклор, трудові пісні, інструментальна музика, танець і рух).  
 

Календарно-обрядові жанри. 

Пісні зимового календаря. Походження і розвиток новорічних обрядів та свят. Культ сонця 

– перехід до осілого землеробства. Весняний новий рік у стародавніх слов’ян. Значення понять 

“колядка”, “щедрівка”. Тематика новорічних пісень: побажання добробуту, землеробська магія, 

господарчі мотиви. Колядки господареві, господині, парубкові, дівчині. Виконання колядок та 



щедрівок. Структура колядок та щедрівок. Типи колядок. Різновиди зимових обрядових пісень: 

дитячі, молодіжні, подружніх пар, церковні коляди. Мелодика, ритміка, ладова будова, 

багатоголосся колядок та щедрівок. Народний театр: вистави вертеп, “Коза”, “Маланка”. 
 

Родинно-обрядові пісні. 

Народне весілля і весільна обрядовість. З історії розвитку сім’ї та весільної обрядовості. 

Поховальна обрядовість та голосіння. Родини та хрестинні пісні.  

Загальна характеристика обрядових пісень: ладкання нецезуровані, цезуровані, журні пісні. 

Будова і типи наспівів центрального регіону. Характеристика наспівів інших регіонів України: 

Лівобережжя і Подніпров’я, Полісся, Галичина, Західне Поділля, Волинь, Покуття, Карпатський 

регіон. Багатоголосся і гуртове виконавство. Загальна характеристика виконуваної на весіллі 

необрядової музики. Роль оркестру. 
 

Ліро-епічні твори. 

Балади. Визначення. Класифікація: балади з фантастичними сюжетами, про родинний 

побут та любовні конфлікти, з історичною підосновою, соціально-побутові балади. Особливості 

текстів і наспівів.  

Співанки-хроніки (новини). Поняття про співанки-хроніки як особливий жанр “усної 

газети” в Україні (Гуцульщина), Румунії, західних слов’ян. Форма, мелодика, ладова специфіка, 

виконання, ритміка співанок-хронік. Авторство у піснях-хроніках. 
 

Соціально-побутові  та побутові пісні. 

Формування лірики від ХVІ – ХVІІ ст. Два стилі: одноголосий та багатоголосий. Дві групи 

ліричних пісень. Соціально-побутові: козацькі, чумацькі, рекрутські та солдатські, наймитські, 

заробітчанські. Побутові пісні, їх групування за змістом: про кохання, жіночу долю, жартівливі, 

танцювальні тощо. 

Козацькі пісні. З історії козацтва. Зміст козацьких пісень. Чумацькі пісні. З історії чумацтва 

як унікального в Європі стану візництва. Рекрутські та солдатські (жовнірські) пісні. Виникнення 

жанру. Бурлацькі, наймитські, заробітчанські, строкарські пісні. Соціальні причини 

заробітчанства. Виникнення заробітчанських пісень, їх тематика. Форма і ритмомелодика, лад, 

багатоголосся, виконання. 
 

Усно-писемна творчість. Пісні-романси. 

Загальне поняття, походження терміну. Особливості музичного побуту ХУШ ст. Кант і 

його зв’язок з засвоєнням гомофонно-гармонічного стилю. Різновиди кантів. Кант як предтеча 

народного романсу. Пісні-романси фольклорного складу. Пісні-романси літературно-мистецького 

складу ХУШ – початку ХІХ ст. Пісні-романси літературно-мистецького складу на тексти поетів-

романтиків ХІХ ст. Творчість Т.Шевченка. 

Новотвори ХХ ст. Стрілецькі пісні. Зі сторінок січового руху. Повстанські пісні. З історії 

руху опору фашизму і більшовизму. Зміст пісень: значний пласт стрілецьких, нова лексика, 

мораль героїчного, документалізм, перевага етичного над художнім. Музичні особливості 
 

МУЗИЧНА ПСИХОЛОГІЯ ТА ПЕДАГОГІКА 

Художньо-творча діяльність музиканта. 

Поняття творчості, творчої діяльності. Художньо-творча діяльність як особливий вид 

діяльності. Взаємозв'язок та взаємозалежність творчої діяльності музиканта і його творчих 

якостей. Структурні компоненти художньо-творчої діяльності. 
 

Музично-творчі здібності в структурі особистості музиканта. 

Поняття “здібності”, “музично-творчі здібності” музиканта. Структура музично-творчих 

здібностей. Музично-творчі здібності та особистість музиканта. Взаємозв’язок емоційно-вольової 

сфери і музично-творчих здібностей у становленні та розвитку особистості музиканта. 
 

Емоційно-вольова сфера музиканта. 

Поняття "емоції”, "емоційна сфера" музиканта. Психологічні теорії емоцій. Функції 

емоційно-чуттєвої сфери музиканта. Емоції в музиці. Моделювання емоцій. Поняття "воля", 

"вольова сфера".  Вольові якості музиканта. Воля та уява. Оптимальний емоційно-вольовий стан 



музиканта в умовах концертного виступу. 
 

Увага та відчуття в художньо-творчій діяльності музиканта. 

Поняття "увага” в психологічній літературі. Характерні особливості уваги. Увага в 

діяльності музиканта-виконавця, шляхи її розвитку. Поняття "відчуття" у науковій психологічній 

літературі. Види відчуттів в діяльності музиканта. Особливості взаємодії відчуттів.  
 

Музичне мислення та уява. 

Поняття «мислення», «музичне мислення». Специфіка музичного мислення та його 

характеристика. Класифікація видів музичного мислення. Логіка і методи розвитку музичної 

думки.   

Становлення та розвиток музичної педагогіки в Україні. 

Періодизація становлення музичної педагогіки в Україні. Початкова музична освіта в Х-ХІ 

ст.. Провідні напрями музичної освіти в ХVI-XIX ст. Музичне, освітянське і культурне життя 

України ХХ ст. 
 

Дидактичні принципи цілісного музично-педагогічного процесу. 

Видатні музиканти-педагоги про принципи музичної  освіти. Сучасні принципи музичного 

навчання. Особливості музично-педагогічного процесу на концептуально-моделюючому рівні. 

Закономірності процесу музичного навчання, що виступають основою того чи іншого принципу 

музичного навчання. Організація музичного навчання на конструктивно-модулюючому рівні. 
 

ГАРМОНІЯ ТААНАЛІЗ МУЗИЧНИХ ТВОРІВ 

Принципи гармонізації мелодії і басу. 

Гармонізація мелодії і басу як спосіб розкриття гармонічних Методика рішення завдань як 

система логічних послідовних дій. З’єднання тризвуків і секстакордів кварто-квінтового і 

секундового співвідношення. 

Норми голосоведіння при гармонізації мелодичних стрибків при зміні гармоній. Перевага 

протилежного й прямого руху двох крайніх голосів до недосконалих консонансів. 

Неприпустимість прихованих квінт і октав. 
 

Найважливіші каденційні засоби. 

Поняття про період. Найбільш типові структури періоду. Тематична і ладогармонічна 

побудова періоду. Періоди однотональні і модуляційні. 

Функціональний розвиток у періоді. Визначення каденцій. Класифікація каденційних 

зворотів. Каденції серединні і заключні, їх гармонічний зміст. Каденції автентичні, плагальні, 

напівавтентичні, напівплагальні, половинні, повні досконалі, повні недосконалі. Використання 

каденцій у періоді. 

Найважливіші каденційні засоби. Кадансовий кварт секстакорд, його біфункціональність та 

метричне положення. 

Акорди субдомінантової групи, що передують кадансовому кварт секстакорду. Секстакорд 

другого ступеню – субдомінанта із секстою. Варіанти розташування і мелодичного положення 

акорду. 

Квінтсекстакорд другого ступеню – м'яко дисонуючий акорд субдомінантової групи. Умови 

застосування цих акордів. Домінантсептакорд у каденції. Переміщення домінантсептакорду. 

Повний і неповний домінантсептакорд. Голосоведіння при розв’язанні повного й неповного 

домінантсептакорду в тоніку. 

Домінантсептакорд – яскравий представник домінантової групи. Застосування обернень 

домінантсептакорду в процесі викладу і розвитку музичного матеріалу, що сприяють мелодизації 

басу. Характеристика обернень домінант септакорду, їх  переміщення. Правила розв’язання 

обернень домінантсептакорду в тоніку. Більш вільне голосоведіння при розв’язанні. Можливість 

виникнення стрибків, ненормативних подвоєнь. 

Домінантсептакорд із секстою, його походження. Висотне положення сексти у верхньому 

голосі. Розв’язання домінантсептакорду із секстою в тоніку. 

Перервана каденція, її місце розташування в періоді. Перервана каденція як засіб 

розширення періоду. Голосоведіння при розв’язанні домінантсептакорду в тризвук шостого 



ступеня. 

Гармонія на основі голосоведіння: прохідні й допоміжні звороти. 

Поняття про акорди мелодичного походження, що виникають між функціонально основними 

акордами на відносно легких долях такту. 

Виникнення прохідних акордів на основі плавного руху басу. Співвідношення басу і 

сопрано. 

Прохідні звороти на основі тоніки, субдомінанти, увідного септакорду, септакорду ІІ 

ступеня. Застосування прохідних зворотів у процесі розвитку. 

Виникнення допоміжних акордів на основі витриманого басу. Принципи голосоведіння. 

Допоміжні звороти до тоніки і домінанти. 

Застосування допоміжних зворотів у експозиційних розділах, у половинній каденції як 

плагального доповнення до періоду. 
 

Найважливіші побічні септакорди: ІІ7, VIІ7. 

Гармонізація мелодії за допомогою найважливіших побічних септакордів та їх обернень, як 

спосіб подальшого збагачення і розмаїтості гармонічного змісту. 

Септакорд другого ступеня – найбільш яскрава гармонія субдомінантової групи. 

Обернення септакорду другого ступеня їх застосування в каденціях, усередині побудов, у 

плагальних доповненнях. Підготовлення септакорду другого ступеня і розв’язання у тоніку і 

домінантсептакорд. Ускладнення акордів домінантової групи. 

Ввідний септакорд – акорд, що концентрує ладову нестійкість. Особлива виразність 

звучання. 

Обернення ввідного септакорду. Підготовлення цього акорду і його обернень акордами 

тоніки й субдомінанти. Розв’язання септакорду сьомого ступеню і його обернень у тоніку, норми 

голосоведіння. 

Внутрішньо-функціональне розв’язання увідного септакорду і його обернень у 

домінантсептакорд. Особливості голосоведіння. Метричне положення увідного септакорду.  
 

Акорди групи подвійної домінанти. 

Акорди подвійної домінанти в каденції, найбільш вживані їх види, що будуються на IV 

підвищеному й VI ступенях ладу в мажорі та мінорі. 

Підготовка акордів групи подвійної домінанти. Акорди субдомінантової групи, що 

передують появі подвійної домінанти. Особливості голосоведіння при з'єднанні акордів 

субдомінантової групи з акордами подвійної домінанти. Поняття про «заперечення». 

Розв’язання акордів групи подвійної домінанти в D, D7. Застосування акордів групи 

подвійної домінанти в середині побудови. Акорди тонічної, субдомінантової (рідше домінантової) 

функцій, що передують появі подвійної домінанти. Перехід подвійної домінанти в дисонуючі 

акорди домінантової групи, основи голосоведіння. Вживання акордів групи подвійної домінанти в 

плагальних зворотах при безпосередньому переході їх у тонічну функцію. 
 

Відхилення й модуляції в тональності І ступеня спорідненості. 

Відхилення як короткочасний перехід у нову тональність без каденційного закріплення. 

Напрям відхилень, широке використання відхилень у тональності субдомінантової групи. 

Відхилення в тональності I ступеня спорідненості: головна тональність, модулюючий акорд, 

тоніка нової тональності. Види модулюючих акордів. Домінантсептакорд і ввідний септакорд з 

оберненнями як побічні домінанти. Відхилення через ввідний септакорд у випадку виникнення 

„заперечення”. 

Септакорд II ступеня і його обернення у сполученні з домінантовою гармонією при 

відхиленні. 

Загальний й модулюючий акорди. Сутність модуляційного процесу: показ вихідної 

тональності, введення загального й модулюючого акордів, каденційне закріплення нової 

тональності. Модуляції в тональності домінантової і субдомінантової груп. 
 

Засоби музичної виразності та елементи музичної форми. 

Просторово-часові співвідношення в музичному творі. Елементи музичної мови: 

звуковисотні (мелодія, гармонія, лад, тональність, регістр, тембр); метроритмічні (темп, ритм, 



агогіка). 

Передумови їх виразності і реальне значення в конкретному творі. 

Уявлення про основні і побічні засоби, методи їх аналізу. Розвиток і взаємодія засобів 

музичної виразності. 

Жанр і стиль як особливі виражальні засоби в музиці.   Цілісність і дискретність музичної 

форми. Цезура, її головні ознаки. Музична побудова. Мотив як найменша структурна одиниця. 

Мотиви ямбічні і хореїчні; передумови їх виражальних можливостей. 

Пропорційність частин форми. Функції частин у музичній формі. Типи викладу музичного 

матеріалу. Принципи розвитку музичної форми. Закон співвідношення типів викладу, принципів 

розвитку і функцій частин. 

Музична фактура і її значення в формі. Форми поліфонічні та гомофонні. 
 

Прості пісенні форми. 

Поняття музичної теми, її виникнення і зміни в процесі історичного розвитку музичного 

мистецтва. Значення споріднених термінів: тематизм, тематичний матеріал. 

Визначення періоду. Межі і масштаби періоду. Період і тема. Найпростіша будова періоду; 

його складові частини. Тематичний і тонально-гармонічний план простого періоду. Поняття 

квадратності. Складання схеми. 

Різноманіття видів періоду. Класифікація періодів за різними ознаками: 

по тонально-гармонійному (замкнутий - незамкнутий, однотональний - модулюючий); по 

тематизму (повторної і неповторної будови); по кількості речень (з одного, двох, трьох речень; 

складний і повторений період); щодо масштабного співвідношенню частин (квадратний і 

неквадратний; органічна та неорганічна неквадратність). 

Універсальність структури періоду. Порівняння періоду як частини більш великого цілого і 

як форми самостійного твору. 

Проста двочастинна форма та її різновиди: репризна і безрепризна. Повторення частин у 

простій двочастинній формі. Складний період і проста двочастинна форма. Область застосування 

простих форм. Куплетна форма найбільш розповсюджена серед джазових стандартів. Різновиди 

куплетної форми. 

Проста тричастинна форма. 
Проста тричастинна форма; її різновиди: однотемна (з розвиваючою серединою); двотемна (з 

контрастною серединою); трьохтемна (без репризи). 

Повторення частин у простих формах; утворення трьох-п'яти-частинної і подвійної 

трьохчастинної форм. 

Види реприз в простих формах: статична (точна), варійована, динамізована. Розширена і 

скорочена репризи. 

Вступ і кода в простих формах. 
 

Складна тричастинна форма. 

Поняття складної форми. Відмінність складної форми від простої. Принципове різноманіття 

складних форм. Формування складної тричастинної форми в рамках барокової сюїти. 

Види складної тричастинної форми: із середньою частиною типу тріо і типу епізоду. 

Жанрові ознаки, що відповідають цим видам. Характеристика частин форми. Вступ і кода. 

Повторення частин у складній тричастинній формі. Повторення виписане і позначене. Знаки 

для позначення повторень. Складна трьох-п'яти-частинна і подвійна тричастинна форми. Види 

репризи у складній тричастинній формі. 

Форма, проміжна між простою і складною тричастинною. 
 

Складна двочастинна форма. 

Визначення складної двочастинної форми, специфіка її композиції. Вокальна (оперна) 

музика як основна область застосування даної форми. Складна двочастинна форма в 

інструментальній музиці. 
 

Форма рондо. 

Роз'яснення терміну «рондо»; його немузичне і специфічне значення. Рондо як жанр, форма, 



принцип формоутворення. Типологія форми рондо в працях зарубіжних і вітчизняних 

музикознавців.  

Визначення форми, її схема, основні формотворчі ознаки. Назви частин. 

Історичні етапи розвитку форми. 

1. Рондо французьких клавесиністів. Особливості творчості клавесиністів: камерність і 

програмність. Просте рондо - основна форма їх п'єс. Головні ознаки цієї форми: відсутність 

значного тематичного та тонального контрасту між розділами, простота (не складніше періоду), 

принципова необмеженість кількості частин. 

2. Рондо віденських класиків - значний етап у розвитку форми. Посилення контрасту між 

частинами, збільшення їх масштабів, ускладнення форми. В цілому - тенденція до лаконічності, 

лапідарності, завершеності. У нормі – П`ятичастинне рондо з кодою. Характеристика частин, 

тональний план. 

3. Рондо в другій половині XIX - XX ст. 

Посилення самостійності частин форми. Можливість скорочення та пропуску розділів. 

Поняття «рондоподібність» і «рефрен». Форми з рефреном (приспівом). 
 

Варіаційна форма. 

Варіаційність як метод розвитку. Тема з варіаціями: визначення форми, її походження. 

Основні історичні типи. 

1.Варіаціі на незмінний бас (bassoostinato). Тип фактури, характерний для застосування цієї 

форми, - змішаний, з поліфонічною основою. Стабільний елемент форми - одноголосна тема-

формула. Її характеристика. Мобільні, змінювані елементи форми - фактура, гармонія, мелодія та 

ін. Принцип наскрізного розвитку у формі. Жанри чакони і пасакалії. 

2. Класичні (орнаментальні, строгі) варіації. Тип фактури - гомофонно-гармонічний. Тема, 

що лежить в основі цих варіацій, має форму періоду або одну з простих (частіше двочастинну). 

Вимоги до теми - простота фактури і тематична рельєфність, яскравість. Традиція створення 

варіацій такого типу на відомі (чужі) теми. Стабільні та мобільні елементи форми. Число варіацій. 

Внутрішня логіка циклу. Створення форми другого порядку. 

3. Варіації на незмінну мелодію. Роз'яснення оркестрових варіацій. Стабільні та мобільні 

елементи форми. Залежність типу варіювання від характеру і походження теми. 

4. Вільні і характерні варіації. Романтичний варіаційний цикл. Характерні і жанрові варіації. 

Варіації змішаного типу. Введення поняття «монотематизм». 

5. Подвійні і багатотемні варіації. Два принципи будови подвійних варіацій - за 

західноєвропейським зразком. Створення форми другого порядку в останньому випадку. Варіації 

на кілька тем. 
 

Сонатна форма. 

Становлення сонатної форми - важливий етап в історії музичного мистецтва. Музична і 

немузична підготовка сонатної форми. Спорідненість зрілої сонатної форми з деякими 

положеннями класичної філософії, риторики, явищами літератури. Композиційне різноманіття 

сонатної форми, рухливість її схематичних рамок. 

Виділення головних ознак форми; визначення сонатної форми. Частини сонатної форми і їх 

будова. 

Різновиди сонатної форми: без розробки; з епізодом замість розробки; з неповною репризою; 

із дзеркальною репризою; в жанрі концерту для сольного інструмента з оркестром. 
 

Рондо-соната. 

Визначення форми; її спільність і відмінності від сонатної форми і форми рондо. Специфіка 

застосування форми. Жанрові уподобання. 

Два види рондо-сонати: з розробкою і з центральним епізодом. Характеристика частин 

форми. Можливості зміни класичної схеми: скорочення і пропуск розділів, введення додаткових 

епізодів і зв'язок між основними частинами, вільний тональний план та ін. 
 

Циклічні форми. 

Визначення циклічних форм, їх загальна характеристика. Основні види циклічної форми - 

сюїта і сонатно-симфонічний цикл. 



Сюїта і її історичні різновиди: старовинна і нова. 

Обов'язкові і вставні танці старовинної сюїти. Особливості фактури обов'язкових танців. 

Старовинна двочастинна форма - один з історичних витоків сонатної форми. 

Кристалізація складної тричастинної і класичної варіаційної форми у рамках старовинної 

сюїти. 

Нова сюїта. Можливість жанрового різноманіття частин. Обов'язковість програми. 

Проблема єдності сюїтного циклу. 

Сонатно-симфонічний цикл, його спорідненість з сюїтою і суттєві відмінності від останньої. 

Історичні перетворення сонатно-симфонічного циклу. Єдність його частин. 

Деякі інші види циклічної форми.  
 

Змішані форми романтичної музики XIX ст. 

Спільні риси романтичного мистецтва, що вплинули на оновлення музичної форми. Зв'язки 

між різними структурами, можливість їх взаємопроникнення. 

Індивідуальність форми в конкретному творі. 

Змішані форми, використані найбільш часто. 
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